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Los Modos

Por: Pedro A Sarmiento R. Compositor Universidad Nacional de Colombia.

Se conoce como Modo, a una disposicion especifica de notas que guardan
una cierta relacion entre si y se representan como una escala. Extendiendo la
definicion del término un modo es también una forma de ser y de obrar que
incluye, la escala modal, las formulas melddicas caracteristicas, un caracter o
ethos y un estilo de ejecucién que incluye un cierto tipo de ornamentacion®.

Se conoce también como modo a las escalas o0 armoniai de la musica tradicional
griega, los raga de la India, los diéu del Vietnam, los dvazat de Arabia y Persia, asi
como otros tipos de escalas como /la escala de tonos enteros, la escala simétrica,
la escala blues, el modo andaluz, el modo aclstico de Bartok, entre otras®.

Los modos utilizados en la muasica occidental, derivados de la tradicién griega,

organizan cinco tonos y dos medios tonos, entre siete notas que abarcan una
octava y en los cuales siempre hay un tritono. (Fig.1)
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Fig.1 Estructura de un modo diatonico

Los modos son base de la musica griega, pero no son la Unica influencia en la
conformacion del sistema modal que se utilizé para el canto litargico de la Edad
Media, conocido como canto gregoriano. Investigaciones musicales hablan de que
el canto salmédico de la tradicion hebrea cumplié también un papel importante en
la consolidacion del sistema modal en la iglesia medieval®.

Fue durante el papado de Gregorio “El Grande” (590 al 640 D.C.) que se instituy6
para la iglesia catolica un anico tipo de canto de acuerdo con el afo litargico
instituido también por él.

En efecto, tal adopcién tuvo grandes repercusiones histéricas que afectarian la
evolucion del lenguaje musical, entre ellas el disefio de los primeros sistemas de
escritura musical, la construccion y afinacion de instrumentos, la creaciéon de las
primeras escuelas de enseflanza musical, entre otras.

; Nuevo Diccionario de la Misica. Roland de Candé
Ibid.
® Teoria de la MUsica. Cap IX El Lenguaje Musical. Claude Abromont.
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Igualmente, el sistema modal de la iglesia catdlica, modificé parte del sistema
modal griego. Asi, para el sistema modal eclesiastico, los modos se organizaron a
partir de la nota D (primer modo) en sentido ascendente, contrario al sistema
griego cuyo punto de referencia era la nota E a partir de la cual se organizaban los
modos en sentido descendente®. (Fig.2)

Modos Griegos

Mixalidia Lidia Frigio Dirica
B C D E
D E F G
Diarica Frigio Lidia Mizalidio

Modos Eclesiasticos

Fig.2. Cuadro comparativo de los sistemas modales griego y eclesiastico.

Sistemas modales.

Uno de los primeros sistemas modales que se conoce es el Oktoechos y
fue la base del canto gregoriano. Este sistema diferenciaba ocho modos divididos
en dos grupos o ambitus.

En el primer &mbito o ambitus auténtico se encontraban los modos que tenian de
forma ascendente un grupo de cinco notas llamadas diapente y posteriormente un
grupo de cuatro notas llamadas diatessaron®. En el segundo dmbito o ambitus
plagal se encontraban los modos que tenian de forma ascendente el grupo de
cuatro notas o diatessaron y después el grupo de cinco notas o diapente. (Fig.3)

Los modos eran citados numéricamente utilizando el sistema numérico griego, asi
el primer modo es el protus, el segundo deuterus, el tercero tritus y el cuarto
tetrardus (Fig.4). Posteriormente a los modos auténticos se les asigné un nombre
en griego, asi al primer modo se le llamé doérico, al segundo frigio, al tercero lidio y
al cuarto mixolidio. Como los modos plagales se construian descendiendo a partir
de la nota fundamental se les antepuso el prefijo ‘hipo’, por consiguiente al modo
darico le corresponde el modo hipodorico, al frigio el hipofrigio, al lidio el hipolidio y
al mixolidio el hipomixolidio. (Fig.4)

“ Counterpoint. Knud Jeppesen.
® Para mayor informacién véase el articulo ‘Modos e Imitaciones’ de esta misma serie.
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Fig. 4 Los ocho modos gregorianos.

Estos modos también asignaban funciones similares a las de tonica y dominante.
La nota sobre la cual se construia el modo se llamo6 Fundamental y la nota que
hacia las veces de dominante se llamé Tenor’. De igual forma, a cada modo le
correspondia un grupo de notas esenciales para el canto que se llamaron tono, asi

a cada modo correspondia un tono.

Para ubicar el tenor de cada modo se recurrié a la siguiente férmula: los modos
auténticos partian de la tonica (D, E, F, G) y su dominante se ubicé una quinta
ascendente a partir de la nota fundamental (A, B, C, D, respectivamente); los
modos plagales ubicaron su propia dominante descendiendo una tercera a partir
de la dominante del modo auténtico. Si alguna de las dominantes quedaba en nota
la nota de tritono (B), ésta se desplazaba ascendentemente a la nota siguiente.

(Fig.5)

® Teoria de la Musica. Claude Abromont. Ibid.
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Fig.5 Ubicacion de dominantes en modos auténticos y plagales, nétese la reasignacion de dominante por nota
de tritono los modos frigio e hipomixolidio.
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Hacia 1547, en Suiza el tedrico musical Glareanus (1488 — 1563), propuso la
inclusion de dos nuevos modos auténticos a los que llamo Edlico (A) y Jonico (C),
a los cuales correspondian el hipoedlico (E) y el hipojénico (G) respectivamente;
éste sistema fue llamado dodecachordon porque usaba doce modos, seis
auténticos y seis plagales’. Sus teorias fueron expuestas en varios libros, entre los
cuales se encuentra el ‘Dodecachordon’ que consta de tres volimenes y cuya
nomenclatura fue adoptada por otros autores de la época como Zarlino, Hoffman y
Morley. (Fig.6)
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Fig.6 Modos complementarios del Dodecachordon y sus respectivas dominantes.

La polifonia trajo consigo el desarrollo del pensamiento armonico, practicas como
el canto de 6rgano constituyeron un paso fundamental en ese sentido. Desde
Zarlino (1558) hasta Rameau (1722) existe una evolucién y un cambio entre el
lenguaje modal y el lenguaje tonal®.

Un paso fundamental fue la clasificacion de los modos en dos nuevas categorias,
que corresponden a una vision armonica de los mismos; asi, los modos ya no son
auténticos y plagales, ahora son mayores o0 menores.

Un modo es mayor o menor segun el acorde que se derive de la superposicion de
terceras sobre la tnica, por ende, un modo es mayor si el acorde de ténica es
mayor y es menor si el acorde de tonica es menor. De esta forma obtenemos tres
modos menores, Dérico, Frigio y Edlico, y tres modos mayores Lidio, Mixolidio y
Joénico®. (Fig.7)

" Counterpoint. Knud Jeppesen.
® Teoria de la Musica. Claude Abromont. Ibid.
° El modo Locrio es posterior y no se incluye en este sistema.
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Fig.7 Modos mayores y menores.

El estudio de los tetracordios mayores y menores favorecié el desarrollo del
lenguaje contrapuntistico, especialmente en las imitaciones™. Sin embargo, ésta
practica hizo que no se utilizaran los seis modos anteriormente citados, sino cinco.
La raz6n es muy simple, debido a que las melodias modales son tendentes a
utilizar uno de los tetracordios del modo, se evitd el uso del modo Lidio porque en
su primer tetracordio ascendente se forma un tritono’”.

Tonos o signos:

Como se dijo anteriormente, los modos tienen un grupo de notas que
ayudan a reconocer facilmente el caracter del modo. A este grupo de sonidos se
les llamo tono. En la cartilla de José Onofre de la Cadena (Lima 1763) se nombran
los tonos del canto llano y del canto de 6rgano que alli son referenciados como
signos (Fig.8). Los signos son siete y pueden ser de propiedad natural, propiedad
becuadra (durum) o propiedad bemolada, segun la practica de la solmizacion.

Los siete signos son: Gsolrreut, Alamirre, Bsifabemi, Csolfaut, Dlasolrre, Esilami y
Fsifaut. Y explica: ‘Componense los signos de las voces ut, re, mi, fa, sol, la y

19 y/gase el articulo ‘Modos e Imitaciones’ de esta serie.

1 El tritono es una disonancia que esta presente en los modos eclesiasticos. Se presenta como
una cuarta aumentada o una quinta disminuida, y tiene la particularidad de que es el Unico intervalo
que conserva la misma equivalencia de tonos como cuarta o como quinta. También fue llamado
‘Diabulus in musica’ es decir El Diablo en la Mdsica.
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suplemento si. G es compuesto de las voces ut, re y sol; A de las voces re, mi y la
(...) Sirven los signos de llevar el canto, asi a lo alto como a lo bajo’.
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Fig.8 Signos y voces del canto segln De la Cadena.
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